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Abstract 

Questioning certainty has remained one of the most enduring impulses of  human thought and 

contemporary Urdu ghazal reflects this tendency in diverse and meaningful ways. Emerging from a 

landscape marked by social change, existential anxieties and shifting value systems, skeptical 

consciousness has become a significant feature of  modern poetic expression. This article investigates the 

presence and function of  skepticism in the ghazals of  selected contemporary Indian poets. Through a 

close reading of representative texts, it examines how doubt, uncertainty and the interrogation of 

accepted truths shape poetic discourse. The analysis reveals that skepticism in these ghazals transcends 

mere negation; it serves as a creative mode of  inquiry that reconsiders identity, reality, human 

relationships and cultural assumptions. The study concludes that skeptical thought has expanded the 

intellectual and aesthetic horizons of  the contemporary ghazal, making it a dynamic medium for 

engaging with the complexities of  modern life. 
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 ے کی پابند نہیں ہوتیں۔ زبان اور احساس جہاں بھی سانس لیتے ہیں وہیں سے اپنے سوال بھی اٹھاتے ہیں۔ اسی 
فی
تناظر میں سرحد پار سے یعنی بھارتی اردو شعرا کے ادب کی سرحدیں جغرا

ہبی  اور کریی احولل سے زررتی ہے و  اس کے کلام کو پیش نظر مضمون میں جگہ دی گئی ہے۔ برصغیر کے اس مشترکہ تہذیبی پس منظر میں پروان چڑھنے والی اردو غزل جب مختلف معاشرتی، مذ

کا ہے۔ تشکیک سے مراد  شک، شبہ، تذبذب، تردد، تجسس، گمان، گومگو کی حالت، شک میں پڑنا اور شک میں  یہ تشکیک زاوں ں میں ا ا ا ز زاوموضوعات میں بھی نئے زاویے پیدا ہوتے ہیں۔ انھی

 ہے۔ یہ حض  اکارر ا  فی  کا نام نہیں لکہ  حقیقت ک  رسای  کے انسانی کری کا وہ جستجو آمیز رویہ ہے جو ہر مروجہ خیال، مسلمہ حقیقت اور قطعی دعوے کو سوال کی کسوٹی پر پرکھتا تشکیک ۔ہے  وغیرہڈالنا 

تشکیک، سوال  اور نئے امکانات کی طرف رہنمای  کرتی ہے۔ لیے یقین، علم اور ادراک کی بنیادوں کا تنقیدی جائزہ لینے کا عمل ہے۔ اس طرح تشکیک ذہن کو تقلید کی پابندی سے کارل کر تحقیق، تجسس

ہمسایہ ملک بھارت کے اردو شعرا کی  پذیر ہوتی ہے۔ یہ سوال ہی ہے جو اسے رائج تصورات اور مسلّمات کی تہہ ک  پہنچنے اور ان کی صداقت کو پرکھنے کا موقع فرا ز کرتا ہے۔کی صورت میں ظہور 

ی رویہ ا ا خاص کریی گہرای  کے ساتھ سامنے آتا ہے۔

ی ک
ک

 

ش

 

ت

منتخب بھارتی شعرا کے اکیسویں  یہاں  ممعاصرم اس تناظر میں امل  یا  یا  ہے کہ زیر نظر تحقیقی مضمون کے عنوان میں لفظ غزل میں 

ی عناصر کی موجودگی کا جائزہ لیا یا  ہے۔ اس مطالعہ میں امل  سید امین اشرف، شہر ا ر، ند

ی ک
ک

 

ش

 

ت

ی، امد  احلی،، ہپر  رسول، احد  دں بندی اور اباصدی میں امئع ہونے والے فن پاروں میں 

ی

 

ل

ل اشہر ا اض

 جیسے شعرا کی غزلیہ امعری میں مذہبی ، فلسفیانہ اور روایتی مضامین و موضوعات  میں تشکیک پسندی کے پہلو زیر بحث لائے گئے ہیں۔

 

 ادب و زبان ییزانگر پر یامعر کی ونائیڈ سروجنی سے رٹینیوں  مسلم گڑھ علی۔ تھے نقاد اور امعر گو غزل اردو ہندوستانی معروف ء(۲۰۱۳ ۔ء ۱۹۳۰) سید امین اشرف

 کے مقبرے کے سمنانی جہانگیر اشرف واقع میں یفشر کچاوچہ قصبے آبای  اپنے انھیں تا ز ہوی  میں گڑھ علی اٹیک ہارٹ بوجہ واضت کی ان۔ کی حاصل یڈگر کی یٹڈاکٹر میں

 لخیا اظہار متعلق کے یامعر کی اشرف امین سید اضروقی الرحمٰن شمس رنگم امل  ہیں۔ سید امین اشرف کی شعری تصانیف میں مجادۂ شبم، مبہارِ ایجادم اور مقفس ۔یا  یا  دفن یبقر

 کہ ہیں کہتے ہوئے کرتے
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کسی   درا فت کرنا محال ہے۔  ان کی غزل کو  (Paradigm) ان کے لیے کوی  نمونہ ممشکل اس وقت آتی ہے جب سید امین اشرف جیسے امعر سے سابقہ پڑے۔

و ں  میں ڈال کر دیکھنا ا  دکھانا  اپنا ہی منہ

 

ھی
ک

میں عشق کے لائے  چڑانا ہے۔  بجا کہ وہ عشقیہ امعر ہیں ا  عشق کے معاملات کی پیچیدیا ں، زندگی ا ا چوکھٹے، ا  دو چار چو

کی مثال عہد حاضر کی  بیان ہوا ہے، اتنی خوبی سے  کہ اس کا کرب، یہ سب ان کے یہاں بہت خوبی سے ہوئے تضادات، نفرت ا  اکتاہٹ اور کشش کے درمیان  آویزش

 (۱ارُدو غزل میں نہیں ل  سکتی۔م )

 وجود، انسانی لکہ  نہیں جذبہ یتیروا  اا حض  عشق میں یامعر کی ان۔ ہے ہوتا اندازہ کا گیپیچید داخلی اور تنوع موضوعاتی وسعت، یکری کی کلام کے اشرف امین سید سےاس 

  والی جانے پای  میں غزل کی ان میں تناظر اسی۔ ہے جاتا بن وسیلہ کا پرکھنے اور سمجھنے کو تضادات مختلف کے زندگی اور جذبات

ک

 

ش

 

ت

 
ی 

 

ک

 و یقینجن کے تحت  ہیں و جہ قابلِ بھی کیفیتیں ی

 فنی اور یکری مختلف کے تشکیک میں غزل کی اشرف امین سید میں یلذ۔ ہیں کرتے ںا نما کو کشمکش داخلی کی ذہن انسانی تضادات باہمی کے ہجر و وصل اور نفرت و کشش گمان،

 ۔ہے جاتا یا  پیش جائزہ کا مظاہر

 وصل میں بھی اس کے متعلق سوچ کر جھرجھری آتی ہے۔ امعر
ِ
پر  چھڑننے ب سےمحبوہے کہ  ںدل سے سوال کنا اپنے ہجر و فراق اردو غزل کے روایتی موضوعات ہیں۔ ہجر اتنا روح فرسا ہے کہ اا م

دل کا یا  بنے گا؟ یہ سوال حض  جذباتی اندیشہ نہیں لکہ  محبت کے ہر یا  حالت ہو گی؟ یہ شعر اس داخلی بےیقینی کو نماا ں کرتا ہے جو انجام سے پہلے ہی دل کو سوالوں میں مبتلا کر دیتی ہے۔ فراق کے بعد 

اس بات کی علامت ہیں کہ عشق میں وارد ہونے والے زخم کی نوعیت و  دلتی  رہتی ہے  تہ سے تل  ہو جانا یہ دلتی  ہوی  یفیادعوے پر ا ا ہلکی سی تشکیک بھی ہے۔ کبھی تبسم سے شہادت و  کبھی نگا

 ہے جس میں یقینِ محبت کے باوجود دل اپنے ہی مستقبل پر مطمئن نہیں ہو پاتا۔ وایتی عشقیہ تشکیکرمگر انجام ہمیشہ غیر واضح رہتا ہے۔ یہ 

 دلِ بےقرار یا  ہوگا چھڑن کے ان سے

 گا    ہو       یا       بار  بار        گا      آئے    ا د  وہ    

م، شہیدِ     کبھی     
ّ
ب س

 

ت

 نگاہ     قتیلِ      کبھی     

 (۲)            ہو گا    یا    کار  دلِ  آشفتہ    اے     مآل 

اشعار ا ا ایسی کریی کیفیت کی ترجمانی کرتے ہیں جس کے زیر اثر انسان کی کائنات میں اپنی سمت،  یہ  زیر نظر غزل کی ردیف میا  ہےم سے امین اشرف نے متعدد سوالات اٹھائے ہیں۔ اسی سے احخوذ 

جسمانی حرکت نہیں لکہ  شعور کی وہ بے قراری ہے جو ہر سمت کو مشکوک بنا دیتی ہے۔ امعر تازہ ہوا، آغاز، انجام  اپنی ابتدا اور اپنی انتہا سب کچھ ا ا ساتھ سوال بن جاتے ہیں۔ یہاں نقل مکانی صرف

نہ تشکیک کی علامت ہیں جہاں ت کا ر" م دراصل اسی فلسفیااور خود بشر کی احہیت پر سوال اٹھا کر اس یقین کو منہدم کرتا ہے کہ زندگی کسی واضح نقشے کے مطابق چل رہی ہے۔ مکارِ نقش گرم اور محیر

 انسان معنی کی تلاش میں آگے بڑھتا ہے مگر ہر جواب نئے سوال کو جنم دیتا ہے۔ اس میں حیرت خود علم کی پہلی شرط بن کر سامنے آتی ہے۔

 ہے ہوائے   تازہ تر یا     یہ   ہے  کیوں نقل  مکانی 

 سمجھ میں کچھ نہیں آتا ادھر یا ہے ادھر یا ہے

 ہے    یا      بشر      ہے       یا       انتہا یا ،         ابتدا      نمودِ 

 (۳)  یہ کار نقش گر کیوں ہےیہ حیرت کا ر"  یا ہے        

سرحدیں مٹنے لگتی ہیں۔ امعر کے ہاں کوی  جگہ ا  مقام حتمی کی زرشتہ سے پیوستہ یہ شعر وجود کے سب سے بنیادی تضاد کو آواز دیتا ہے جہاں نابود بھی ا ا طرح کا بود بن جاتا ہے اور مکان و لا مکان 

غیر یقینی ہو جانے کی کیفیت وجودی اور فلسفیانہ تشکیک کی نمائندہ ہے۔ یہاں یقین شناخت نہیں رکھتا۔ زیر بحث امر یہ ہے کہ انسان کو اپنے ہونے کی خبر کہاں سے ملے؟ ذات، مقام اور معنی سب کے

 سمتی نے لے لی ہے۔ کی جگہ ا ا ہمہ گیر بے

 بے مکانی لا مکانی ہے   بھی  ہے ہونا   نہ ہونا

 (۴)   سر کہسار ا  فرش زمیں پر ہوں خبر یا  ہے           

 

کا تعلق بھارتی  ان  لمی  نام شہرا ر اتیارر یا ۔ ر گیت نگاری میں شہرت حاصل کی۔ انھوں نے خلیل الرحمٰن اعظمی کی تحر ا پروء( کا اصل نام کنور محمد اخلاق تھا۔ غزل، نظم ا۲۰۱۲ء ۔ ۱۹۳۶)شہرا ر 

 ،ماعظم اسمم میں تصانیف کیان   ۔نہ زندگی کا آغاز یا را ست اتر پردیش، ضلع بریلی کے قصبہ آنولہ سے تھا۔ جامعہ علی گڑھ سے ایم۔اے اردو کرنے کے بعد وہیں سے بطور لیکچرار ارُدو پیشہ ورا

سے ۔ علاوہ ازیں پاستانن سے ملیاتتِ شہرا رم جب کہ بھارت ہیں امل  ہوغیرم ہے والی ہونے اممم اورم کرچیں کی نیندم ،مہے بند در کا خوابم ،مموسم کے ہجر ،مدر ساو اںم

 ہیں کہ  ساکو نکلتا دیکھوںم کے عنوان سے ان کی لیاتت منظر عام پر آ چکی ہے۔ ڈاکٹر گلزار احمد وانی شہرا ر کی شعری کائنات کے متعلق خامہ فر جسورم

  اا جیسے میں یامعر یدجائے و  د  ا منظر نامے سے کارل د یشعر یدنمائندہ آواز ہے۔ اگر ان کے کلام کو د  کی یامعر یدد  را مشہر 

 (۵ادھورا پن سا محسوس ہو سکتا ہے۔م ) 
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 کہ ہے لیتا جنم مسلسل سوال  اا میں خاموشی اس اور ہیں خاموش ،ہیں ہوئے رکے لوگ۔ ہیں گم سمتیں مگر ہیں موجود و  قدم جہاں ہے ہوا بسا منظر یساا  اا بیچ ںبیچو کے شہر

 کو انسان کمی کی رہنمای  اور فقدان کا حرکت جہاں ہے کرتا اامرہ طرف کی المیے یسےا  اا کے زندگی اجتماعی اور ہے تاموضوع بنا کو تحیر اس امعر ہے؟ ںکیو جمود یہ آخر

 دوسرے کہ جب رہا؟ نہیں باقی راستہ کوی  کا بڑھنے آگے یا  و  ہیں گئے ٹھہر پر مقام ہی  اا لوگ تمام اگر کہ ہے یا  ا اٹھا سوال یہ میں شعر پہلے۔ ہے یتید کر مبتلا میں تشکیک

 یہ؟ ہیں سکتے رہ کیسے اوجھل سے نگاہ کی اس حالات والے ہونے میں شہر کہ ہے کرتا اظہار کا تحیر اور ہے کرتا قائم نشان سوالیہ پر حسی بے کیان وقت حکمر امعر میں شعر

 نوعیت کی ہے کیوں کہ سیسیا و سماجییہاں  تشکیک ۔ہیں یتےد دعوت کی کرنے غور پر حال صورتِ  سیسیا و سماجی اور ہیں رکھتے معلق ندرمیا کے گمان اور یقین کوو سامع  یقار اشعار

 ۔ہے آتی سامنے میں صورت کی اٹھانے سوال میں بارے کے ںی ّ رو اجتماعی اور کارکردگی کی دتقیا جمود، معاشرتیاس میں 

 ہے   کیوں   رکی   جگہ  اس    خدا  خلقِ   تمام

 یا  ہے    نہیں راستہ   کوی   آگے  سے   یہاں

 ا ا عرصےسےحیران ہوں کہ حاکمِ شہر
ی 
 مَ

 (۶)     یا  ہے   نہیں   دیکھتا    اسے  ہے   رہا   ہو  جو                 

 کسی خاموشی ہوی  پھیلی پر چہروں اور لے لے سکوت جگہ کی گفتگو جب۔ ہیں جاتی بن سوال ںخاموشیا لکہ  نہیں یںآواز۔ ایسے میں ہے  کا با ب بن سکتیتشکیک بھی خاموشی مسلسل

 شناخت احنوس اپنی محفل اور ہے ہوتا محسوس معما  اا شخص ہر موجود میں فضا یسیا۔ ہے لگتا کرنے شک پر ہی حقیقت کی گردوپیش اپنے انسان و  کرے نہ اامرہ طرف کی معنی

۔ کھلتی نہیں زبان کی کسی مگر ہیں موجود سب جہاں ہے پاتا میں مجلس یسیا  اا کو خود وہ۔ ہے کرتا پیش کو کیفیت کی تحیر اور اجنبیت اسی امعر میں۔ پیش نظر بیت ہے بیٹھتی کھو

 کی ںی ّ رو انسانی اور ادراک کے احولل د ے،؟ مشاہے یا  نوعیت اصل کی محفل اس اور ہے یا  آ کہاں وہ کہ ہے کرتی اپید سوال میں ذہن کے امعر خاموشی معمولی غیر یہ

 ۔ہے سکتا جا کہا مثال کی تشکیک تینفسیا و ادراکیا ہونے والے اس شک کو پید پر یتپراسرار

 کس طرح سے آ یا 
ی 
 کیسی محفل ہے یہاں مَ

  (۷)    کے سب خاموش بیٹھے ہیں کوی  گوا  نہیںسب              

 ینےد دکھای  جھلک کی اسی میں منظر ہر کہ ہے جاتی آ غالب قدر اس پر شعور کے اسوہ  ہے یتاد کھو کو شے جس انسان۔ ہے یتید دھندلا کو نقوش کے حقیقت اوقات بعض د ای 

 میںمشاد ہ کلام  یرِز۔ ہے لگتا اٹھانے سوال پر صحت کی ادراک اپنے انسان اور ہے جاتا ہو ہپیچید یدمز بجائے کے ہونے کم اضصلہ ندرمیا کے حقیقت اور مشاد ہ میں یسےا۔ ہے لگتی

 آ غالب پر حقیقت دداتا  ا گو، ہیں یتید دکھای  صورتیں جلتی ملتی سے اس ا  عکس کا اسی طرف ہر میں د ای  کی محبوب۔ ہے کرتا نبیا کو نظر یبِ فر اور انتشار کیفیتِ اسی امعر

 ےاندھیر کیوں کہ ہیں آنکھیں کی اور کسی لکہ  نہیں آنکھیں اپنی کی اس یہ کہ ہے ہوتا محسوس اسے۔ ہے یتاد قرار مشکوک کو ہی مشاد ے اپنے امعر میں شعر دوسرے۔ ہو گئی

 حقیقت اور کرنے محسوس ،یکھنےدبجائے  کے دنیا خارجی شک میں اشعار ان۔ چوں کہ ہیں جاتی ہو گڈمڈ با ز یںسرحد کی تاثر اور حقیقت۔ اس طرح ہے رہا دے دکھای  اجالا بھی میں

 ۔ہیں مثال عمدہ کی تشکیک تینفسیا اور ادراکی یہ لیے اس۔ ہے پر صلاحیت کی پہچاننے کو

 ہے  دیتا     دکھای   یا     یا    میں    د ای   تری 

   پہ  کہیں 
ُ

 

 ہے   دیتا  دکھای    سا  تجھ    کہیں   ی

 یہ میری آنکھیں نہیں دوسروں کی آنکھیں ہیں

 (۸)   ہے    دیتا    دکھای     اجالا    پہ    ہے   اندھیرا           

 کیفیت یسیا۔ ہے جاتا چلا بھی کھنچا طرف کی اسی اور ہے چاہتا رہنا بھی دور سے دا  ا  شخص مقام، کسی وہ۔ ہے پاتا بس بے کو خود سامنے کے احساسات ہی اپنے اوقات بعض انسان

 دبے سے گلی کی محبوب امعر میں شعر نظر یرِز۔ ہیں لیتے کر راتیار طاحتیا یاراد غیر قدم اور ہے رہتا مبتلا میں یشےاند انجانے کسی دللکہ   ہوتی نہیں واضح وجہ اصل کی خوف میں

 سے خطرے خارجی کسی سوال ؟ یہہے موجود اندر کے اس خوف کا لینے یکھد کے جس ہے یا  یساا آخر کہ ہے متعجب پر یّےرو اپنے خود وہ۔ ہے کرتا فتا در وجہ کی زررنے پاؤں

 شک۔ یہ ہے یتاد دکھای  شکار کا تشکیک میں کوشش کی سمجھنے کو خدامت اور خواہشات احساسات، ہی اپنے امعر۔ ہے کرتا اامرہ طرف کی کیفیت یقینی غیر اور اضطراب باطنی دہا ز

 ۔ہے ںا نما تشکیک تینفسیا میں شعر اس لیے اس۔ ہے پر احہیت کی جذبات اپنے اور خوف اپنے باطن، اپنے لکہ  نہیں پر حقیقت خارجی کسی

 تری گلی سے دبے پاؤں کیوں زررتا ہوں  

 (۹)  دیکھنے سے ڈرتا ہوں  جسے یا  ہے  ایسا  وہ                 

 کر ہٹ سے انداز احنوس اپنے فطرت جب۔ ہے لیتی جنم سے یلیتبد معمولی غیر والی ہونے اپید میں معمولات کے روزمرہ لکہ  نہیں سے سوال نہفلسفیا بڑے کسی تشکیک کبھی

 ہے موجود و  سورجا، ہو نہیں مطابق کے معمول آغاز کا دن۔ ہے دوچار سے کیفیت  اا ہی یسیا بھی امعر۔ ہیں لگتے ابھرنے سوالات شمار بے میں ذہن کے انسان و  دے دکھای 

 میں منظر پس کے استا ز  ہے منظر یفطر  اا یہ بظاہر۔ ہے یا  ہو وابستہ سے احساس کے یقینی بے اور عذاب انجانے کسی دن پورا با ب کے جس ہے غائب روشنی کی اسلیکن 
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 امعر۔ ہے ہوتی اپید ندرمیا کے حقیقت یظاہر اور مشاد ے، تشکیک میں شعر اس۔ ہے ہوتی محسوس بھی جھلک کی حالات معمولی غیر کے زاحنے اور چینی بے داخلی کی امعر

 ۔ہے جاتا ہو یلتبد میں تحیر اور سوال ادراک کا اس لیے اس ہے خلاف کے معمول جو ہے رہا یکھد حال صورتِ  یسیا  اا

 کٹے گا دیکھیے دن جانے کس عذاب کے ساتھ 

  (۱۰)  تھساکے آفتاب   نکلی  دھوپ نہیں  کہ آج            

 

ی

ی

 

ل

ی بھارت۲۰۱۶ء۔۱۹۳۸) مقتدا حسین ندا اض

ی

 

ل

ہی میں رہے۔ وہ غزل  ء( دلی، میں پیدا ہوئے جب کہ بوجہ ہارٹ اٹیک ممبئی میں واضت پای ۔ بعد از تقسیم ان کا خاندان پاستانن آ یا  جب کہ ندا اض

ی کی منظوم تخلیقات میں ظم کے امعر ہونے کے علاوہ گیت نگار بھی تھے۔ اور ن

ی

 

ل

ملفظوں کا پُلم، ممور ناچم، مآنکھ اور خواب کے درمیان میںم، مکھوا  ہوا سا کچھم، مشہر میرے  ندا اض

ی عناصر کا سراغ ملتا ہے ۔  ساتھ چل و م، مزندگی کی طرفم،  مسب کا ہے احہتابم اور مشہر میں گاؤں)لیاتت(م امل  ہیں۔

ی ک
ک

 

ش

 

ت

ی کے کلام میں مختلف پہلوؤں سے 

ی

 

ل

 ندا اض

ی فضا قائم کی ہے۔ وہ زمینی سطح پر     

ی ک
ک

 

ش

 

ت

انسان کے بے شمار کاموں اور ذمہ دارں ں کا ولالہ دے کر آسمانی  کائنات میں انسان کی عملی مصروفیات اور الوہی تصور کے باہمی تعلق پر سوال اٹھا کر امعر نے 

غور کی دعوت دیتا ہے۔ یہ سوال اکارر ا  الحاد پر مبنی نہیں لکہ  عقیدے کی عقلی تفہیم اور اس کے محلِ وجود پر غور کا تقاضا کرتا  سطح پر خدا کے تصور کی معنویت اور موجودگی کے مقصد پر استفہامی انداز میں

 ہے۔ 

 کام و   ہیں  زمیں  پر بہت

 (۱۱آسماں  پر  خدا کس لیے؟ )              

تا ہے؟ زیرِ نظر شعر میں سنی سنای  صداقتوں پر چوٹ کی گئی ہے۔ امعر نے مروجہ تصورات کو بلاواسطہ تسلیم کرنے کے بجائے جو قول ا ا عرصہ سے رائج ہو، یا  اسے صحت کا تصدیق نامہ ل  جا

ہے کہ جو بات نسل در نسل بطور حقیقت بجائے سوال اٹھاتا تجربے کی شرط عائد کی ہے۔ مکہا یا  ہےم جیسے غیر شخصی جملے روایت اور سنے سنائے علم کی طرف اامرہ کرتے ہیں۔ وہ کسی قطعی اکارر کے 

بات کر کے امعر عِلم روایت کے مقابل علمِ تجربہ کو رکھ دیتا ہے اس  قبول کی جاتی رہی یا  واقعی وہ اتنی ہی سچی ہے؟ پھر ستاروں کو چھونا حض  فلکی عمل نہیں لکہ  انسانی امکانات کی علامت ہے۔ تجربے کی

محرک لیے ہوئے یہ شعر  سائنسی طریقِ کار کی نمائندگی کرتے ہیں ۔ وہ حقیقت کو مفروضے کے درجے پر لا کر جانچنے کی بات کرتا ہے۔ دعوے کو جانچنے کی خواہش کاکے الفاظ مکبھی تجربہ یا  جائےم 

 سائنسی اور کریی تشکیک کی نمائندگی کرتا ہے۔

 کہا یا  ہے ستاروں کو چھونا مشکل ہے

 (۱۲) جائے       یا       تجربہ    کبھیہے      سچ   کتنا              

نظر دا  ہے۔ وہ وقت کی بے واضی  اور رشتوں کی عارضی نوعیت پر شک کرتا ہے۔ مبنجارا  کر ا ا نیا زاویہ وقت ناپائیدار اور تلون طبع ہے، امعر نے وقت اور انسانی رشتوں کی ناپائیداری پر سوال اٹھا

م حض  جذباتی نہیں لکہ  جگہ ا  تعلق سے وابستہ نہیں رہتا۔ لمحہ بہ لمحہ دللنے والا وقت اس سوال کو جنم دیتا ہے کہ آخر اس دنیا میں مستقل کون ہے؟ یہ استفہاصفتم وقت کا استعارہ ہے جو کسی ا ا 

 کا استفہامی اسلوب ایسی بے یقینی کو نماا ں کرتا ہے جس میں سماجی تعلقات اور ذاتی نسبتوں کی حقیقت پر شک پیدا ہوتا ہے۔ اسشعر انسانی تعلقات کی پائیداری پر سوال اٹھاتا ہے۔  یہوجودی ہے۔ 

 اپنا لمحہ بہ   لمحہ   صفت   بنجارا  وقت  

 (۱۳)  کس کو معلوم! یہاں کون ہے کتنا اپنا               

 و  وہ ہوتے لکہ  اقدار، رواا ت اور طاقت کے ڈھانچوں کی عکاسی بھی کرتے ہیں۔ جب یہی معمولات بغیر تنقیدی شعور کے نسل در نسل منتقل ہوتے ہیں سماجی سطح پر معمولات حض  روزمرہ اعمال نہیں

ر ہوتا ہے جہاں اجتماعی رویے اس کے ذاتی ہم،، تجربے ا  دلتے افراد کے اذہان میں سوالات، شکوک اور شبہات کو جنم دیتے ہیں۔ سماجی تحقیق یہ ظاہر کرتی ہے کہ فرد اس مرحلے پر بھی تشکیک کا شکا

ھا را اپنام جیسے الفاظ یہاں خلوص کی علامت نہیں لکہ  رسم بن چکے ہیں۔ امعر کو اندیشہ ہے کہ کہیں یہ الفاظ  یا  ہوئے حالات سے مطابقت نہیں رکھتے۔ اظہارِ محبت کی صداقت پر شک یا 

م

 

ت

ہے۔ م

بجائے ا ا سماجی رسم قرار دیتا ہے۔ یہ  و  نہیں۔ وہ زبان کے ری ا اعمال ل اور جذبات کی صداقت کے درمیان اضے ک کو نماا ں کرتا ہے اور محبت کے اظہار کو یقی ا احساس کے حض  سماجی آداب کا حصہ

 تشکیک جذباتی تعلقات میں مصنوعی پن کو بے نقاب کرتی ہے۔

 خط کے آخر میں سبھی ں ں ہی رقم کرتے ہیں

ھا را    گا      ہو    لکھا       ہی    رسماً         نے   اس                 

م

 

ت

 (۱۴)  اپنا  

  ڈھوڈ  رہاکہ وہ کس کوجس میں منزل کا تعین واضح نہیں لکہ  نظر میں کوی  دھندلا سا منظر مستقل ٹھہرا ہوا ہے۔ امعر کو خود بھی یقین نہیں  ایسا ر" ، ہےیا زندگی کو ر"  سے تعبیر یا   سخن زیریں میں

ال اٹھاتی ہے جو کہ وجودی تشکیک کی نمائندہ ہے جس ہے؟ اس کے نزد ا انسان کسی نامعلوم منظر کی تلاش میں ہے جس کی احہیت خود اس پر بھی آشکار نہیں۔ یہ کیفیت انسان کے مقصدِ حیات پر سو

 کے تحت ہستی کا مقصد سوال بن یا  ہے۔

 میں رہتا ہےنہ جانے کون سا منظر نظر 
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 (۱۵)   ہے     رہتا      میں    ر"       مسافر     عمر  تمام                  

رائج رواا ت کو عہد کے سماجی معمولات، اخلاقی تصورات اور امعری حض  انفرادی احساسات کا اظہار نہیں لکہ  معاشرتی اقدار، رواا ت اور اجتماعی روی ّ ں کی معنوی ترجمان بھی ہوتی ہے۔ امعر اپنے 

دات، قدروں کی شکست و ریخت اور رواا ت کی معنویت لفظی پیکر عطا کرتا ہے، کبھی ان کی و ثیق کے ذریعے اور کبھی تشکیک و تنقید کے آئینے میں رکھ کر۔ اس طرح امعری معاشرے کے باطنی تضا

۔ پیش نظر شعر میں امعر نے ہدِ  حاضر کی کریی و تہذیبی بے سمتی کو اجاگر یا  ہے جس میں زاحنے کی بے یقینی اور اقدار کی پر سوال اٹھاتی ہے اور قاری کو سماجی شعور کی نئی سطح سے روشناس کراتی ہے

ی ب  پر شک کا اظہار ہے۔ اس کے خیال میں فطری علامتیں بھی اپنی پہچان کھو بیٹھی ہیں۔ چاند اور سورج جیسے مسلمات کا اپنے مقررہ وقت
قل

 

ت
ار کے کھرااؤ کی علامت ہے۔ اس شعر میں  پر نہ ہونا اقد

 استحکام کو بیان کرتے ہوئے سماجی نظم اور معنوی یقین پر سوال اٹھاتا ہے۔ یہ تصور سماجی و تہذیبی تشکیک کے زمرے میں آ
ِ
 تا ہے۔امعر اس عدم

 طے  شدہ نہیں  کچھ بھی ہے  یہ،   عجیب دور 

 (۱۶) نہ چاند شب میں نہ سورج سحر میں رہتا ہے                 

اس ہستی کی بات کرتا ہے جو ہے بھی اور نہیں بھی، جو بعض اوقات چیزیں واضح نہیں ہوتیں جس کی وجہ سے کچھ سمجھ نہیں آتی  موجود اور غیر موجود کے درمیان حد تشکیک کو ہوا دیتی ہیں۔ امعر 

نہیں ہے وہی بات خاص ہے،  نہیں دیتی۔  جس کی غیر موجودگی ہی اصل معنی رکھتی ہے۔ یہاں حقیقت کو براہِ راست نہیں لکہ  خلا کے ذریعے پہچانا یا  ہے۔ قصے میں جومحسوس و  ہوتی ہے مگر دکھای  

تشکیک کی علامت ہے جہاں عدم بھی معنی پیدا کرتا ہے اور وجود سوال بن جس بات کا فسانے میں ذکر نہیں وہی اصل بات ہے۔ حقیقت کے غیر مستقیم ادراک کی طرف اامرہ ہے۔ یہ اسلوب فلسفیانہ 

 جاتا ہے۔ یہ اداسی دراصل خارجی حقیقت سے زا دہ داخلی احساس کا سایہ ہے جو یقین اور و ز کے بیچ معلق رہتا ہے۔

 آس پاس ہے   کوی   جیسے رہا  ہے    ں ں  لگ

  (۱۷(اداس ہے  وہ کون ہے جو ہے بھی نہیں اور               

 

بابو لال جسوال کالج مرزا پور میں  ء( کا خاندانی نام امد  حسین تھا۔ ان کی پیدائش اعظم گڑھ کے قصبہ احہل میں ہوی ۔ آپ آگرہ ں نیورٹی سے اردو میں احسٹر کرنے کے بعد۲۰۱۹ء۔ ۱۹۴۳) امد  احلی،

ے مغالب نامہم کی مجلس ادارت میں امل  ہوئے۔ ان کی کتابوں میں مکہیں کچھ نہیں ہوتام، م اح احمد لیکچرار اردو تعینات ہوئے۔ غالب انسٹی ٹیوٹ نئی دلی، سے وابستگی
ل
 
 
ے

 کے بعد تحقیقی اور ادبی 

 کہ امد  احلی، کی غزلیہ امعری کے متعلق ڈاکٹر تقی عادلی رقم طراز ہیں    اح: عکس اور جہتیںم، مرنگ سب رنگم اور مشہر خاموش ہےم وغیرہ امل  ہیں۔

 مشاد وں سے دل و جگر کے الاؤ میں خارجی ،داخلیت ۔ ان کے اشعار میںوہ دراصل غزل کے امعر ہیں نظر میں یہمار لیکن نظم اور غزل کہتے ہیں مامد  احلی،

 (۱۸علامت ہے۔م ) کی یہے جو عصر حاضر سے مربوط زندہ امعر کیفیت کی لکہ  عزم اور رجائیت نہیں اور قنوطیت شکستگی یہہے، چنانچہ  پک کر ظاہر ہوتی

ی اور سمجھ بوجھ پیدا کرنے والا عمل ہوتا ہے۔ علم میں شک اس لیے اپنے علم و ادراک پر شبہ کرنا، تشکیک کا ا ا ا ز پہلو ہے اور یہ شک صرف منفی ا  منہدم کرنے والا نہیں ہوتا لکہ  ا ا تحقیقی، تنقید

ا ا عمیق تصویر پیش کرتا ہے جہاں امعر اپنی   ز غلط فہمیوں، غلط معلواحت اور مبہم نظرا ت سے بچا جا سکے اور یقی ا، مضبوط اور مستند علم حاصل کر سکیں یہ شعر فلسفیانہ تشکیک کیضروری ہے تاکہ 

 وہ حقیقت کی مل ت تصویر نہیں ی ب لکہ  ا ا دودود اور مبہم ہم، ی ب۔ اس ادراک کی کمی اور الجھن ذات اور حقیقت کے ادراک میں الجھن کا اظہار کرتے ہوئے گوا  ہے کہ جو کچھ اس نے سمجھا ا  دیکھا

 نے امعر کی ذات کو مزید پیچیدہ بنا دا  ہے۔ اس کی کیفیت انسانی ہم، کی کمزوری اور حقیقت کی گہرائیوں میں چھپی پہیلیوں کی غماز ہے۔

 دیکھا  وہ  ان دیکھیجو   جو سمجھا  وہ  ناسمجھی ی ب، 

 (۱۹) اس   ناسمجھی،   ان   دیکھی  میں،  الجھی   اپنی   ذات               

ر کی حدوں اور اں ہے۔ زیر مشاد ہ شعر میں امعر اپنے شعویہ حقیقت ہے کہ انسان کا علم دودود ہے اتنی زا دہ ترقی کے باوجود وہ ابھی ک  یا ، کیوں، کہاں اور کون کی گتھیاں سلجھانے میں سرگرد

کی حدوں اور وجود کی پیچیدگیوں کو ظاہر کرتے ہیں۔ وہ حقیقت کی گہرائیوں کے بارے میں سوالات اٹھا رہا ہے۔ ماُدھر کون ہے، کہاں ہے، اُدھر کیوں ہے اور یا  ہے؟م جیسے سوالات ہماری معرفت 

 تجسسم ابھی ک  اٹھا نہیں ہے اور  وہ
ٔ
 ابھی ک  حقیقت کی مل ت سمجھ سے محروم ہے اور اس کے ذہن میں متعدد الجھنیں موجود ہیں۔ یہ بھی کہتا ہے کہ اس کا مپردہ

 اُدھر کون ہے، کہاں ہے، ادُھر کیوں ہے اور یا  ہے؟

 (۲۰)   ہے        نہیں          اٹھا        ک          ابھی        تجسّس       پردۂ        میرا          

 اور روحانی اضطراب کو پیش یا  یا  ہے جس خواہشات کے بت چپکے چپکے دل میں بیٹھ کر یقین کو دھندلا اور نورِ ایمان کو بے نور کر دیتے ہیں۔ زیر مشاد ہ مصرعوں میں ا ا ایسے ذہنیانسان کی غیر مختتم 

 گئے ہیں۔ لفظ مبتم سے مراد حض  مورتی نہیں لکہ  وہ تمام جھوٹی واستگیاںں، خواہشات اور کریی بت ہیں کے نتیجے میں دل کا آئینہ اتنا دھندلا چکا ہے کہ سچ، جھوٹ، خدا اور خود اپنی پہچان سب گڈمڈ ہو

گئی لکہ  اس پر چھا جانے ؟ اس شعر میں ایمان کی فی  نہیں کی جو انسان کے باطن پر حاوی ہو جاتے ہیں۔ امعر حیرت اور اضطراب کے عالم میں ہے کہ جب دل ہی صاف نہ رہا و  عکسِ خدا کیسے پہچانا جائے

 ۔والے پردوں، وسیلوں اور خودساختہ بتوں پر سوال اٹھاا  یا  ہے۔ یہ شک  انسان کی اپنی بصیرت اور اس کی روحانی آلودگی سے پیدا ہوا ہے

 ہے  آئینہ دل کا   دا      دھندلا    اس   قدر   بتوں   نے  

 (۲۱)   ل جاتا  ہوںکہاں ہے کون ہے عکس خدا بھی بھو                 
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 سمجھا ہے جو صدں ں سے زرر رہا ہے تا ز اس کا آخری زندگی اور موت کے فلسفے کا بیان اردو امعری کے مستقل موضوعات میں سے ا ا ہے۔ امد  احلی، نے زندگی کو ا ا طویل ر"  ا  قافلے کی احنند

فت، اور موت کے بارے میں بنیادی سوالات اٹھاتا ہے کہ یہ زندگی کس سمت جا رہی ہے اور اس کے ر"  کا انجام یا  ہوگا؟ امعر نے انسان کی معر  ٹھکانہ ا  منزل ابھی ک  نامعلوم ہے۔ وہ وجود، وقت

  جو انسانی شعور کی ا ا بنیادی کیفیت ہے۔کائنات کی حقیقت اور وقت کے دھارے میں زندگی کے معنی تلاش کرنے کی کوشش ہے۔ اس میں عدم یقینی اور سوال کا عنصر گہرای  سے جھلکتا ہے

 نہ جانے کون سی منزل پہ جا کے ٹھہرے گا

 (۲۲)  رہا   زررتا  جو    سے     صدں ں    ا ا   قافلہ وہ                    

گئی ہے۔ زاحنے کی عجیب ضد یہاں موضوعِ سخن ہے۔ ہمیں سب کچھ انتہای  سرعت زاحنے کے متعلق اظہارِ خیال سدا بہار موضوع ہے جب کہ زیر نگاہ شعر میں زاحنے کی کیفیت خود ا ا سوال بن 

 عہد رہا ہو۔ امعر اس تضاد پر متحیر ہو کر استفسار کرتا ہے کہ یہ کیساسے دللتا ہوا محسوس ہوتا ہے مگر نتیجتاً کوی  یقی ا پیش رفت نظر نہیں آتی۔ ایسے لگتا ہے جیسے وقت دو متضاد سمتوں میں ا ا ساتھ چل 

 ہے۔ ہے جس میں حرکت بھی ہے اور جمود بھی۔ یہ فلسفیانہ نوعیت کی تشکیک ہے کیوں کہ یہ وقت، تاریخ اور انسانی ر"  کے معنی پر سوال اٹھاتی

 زاحنہ   یہ پہنچا   ہے  امد   آ   پہ  موڑ    کس

 (۲۳)   رفتار  قیامت  کی  ہے ٹھہرا بھی ہوا ہے                  

سمت آج ک  ا ا عقدہ ہی بنی ہوی  ہے۔   شعر کے مضمون سے ملتا لتا  ا ا اور شعر جس میں بیان ہوا ہے کہ ابتدائے آفرنش  سے انسان ا ا مسلسل ر"  میں ہے مگر اس ر"  کی آخریمذکورہ بالا

ہا ہے جو اس کی منزل ہے جہاں ہر قافلہ بالآخر جا پہنچتا ہے۔ زندگی کا ا ا مقررہ عرصہ زرارنے کے بعد انسانوں کا قافلہ در قافلہ جانا صرف زندگی کی روانی کی بات نہیں لکہ  اس انجام پر سوال اٹھاا  جا ر

تا ہے؟  جیسے  اور زست  کرنے کے بعد کہاں قیام کرانسان موت سے دوچار ہوتا ہے۔ اس کے بعد کہاں جاتا ہے؟ یہ سوال اب ک  راز ہی ہے۔ انجام سے بے خبری اور لاعلمی، انسان کہاں سے آا  ہے

 سوالات کسی ا ا فرد ا  سماج کے متعلق نہیں لکہ  پوری انسانی تاریخ، وجود اور مقصدِ حیات پر اٹھائے گئے ہیں۔

 کھلا     عقدہ    یہ  نہ     سے      آفرنش             ابتدائے

  (۲۴( کس طرف سب جا رہےہیں قافلے در قافلے                  

 النظیر جیسی صنعتوں سے مزین درجِ ذیل شعر کریی اور مذہبی  مضامین کو نہایت مؤثر انداز میں پیش کرتا ہے۔ اس کےترصیع، تضاد، تکرار
ُ
 مطالعہ سے ا ا اضطرابی کیفیت جنم ، استفہام اور مراعات

ہر منظر کو محشر کہنا، جنت و دوزخ کے تعین پر سوال اٹھانا اور ہر لقمے کو لقمۂ اجل قرار دینا  لیتی ہے۔ امعر نے روزمرہ زندگی کے مناظر کو ہی قیامت، جزا و سزا اور فنا کے استعاروں میں دلل دا  ہے۔

مبتلا ہے؟  تے ہیں؟ اور ایسے میں انسان کس ورور میںدراصل اس حیرت اور بے چینی کا اظہار ہے کہ اگر زندگی خود ہی اتنی ہلاکت خیز اور خوف ناک ہو چکی ہے و  پھر آخرت کے وعدے کہاں جا ٹھہر

ایسا سوال اٹھاا  ہے جو یقین کے اندر ہی سے جنم لیتا ہے اکارر سے  امعر خدا، آخرت ا  ایمان کی فی  نہیں کی لکہ  دنیا کی حالت کو دیکھ کر مذہبی  تصورات کی معنویت، انسان کے زعم اور انجام کے تصور پر

 نہیں۔

 کہاں ہر منظر ہے محشر  کا  سماں، جنت  ہے  کہاں، دوزخ  ہے

 (۲۵) ہر  لقمہ  لقمۂ  اجل   یہاں،   کس   زعم میں  حضرتِ   انساں ہے                  

 جس کی نہ و  کوی  نام سی کھلبلی کا نقشہ کھینچا ہے ایسا نقشہ انسان کے اندر بہت کچھ ایسا ہے جس کی نہ مل ت تعبیر ممکن ہے اور نہ قطعی وضاحت۔ درج ذیل شعر میں امعر نے دل کے اندر اٹھنے والی بے

دکھ بھی پوری طرح نہیں بنتی مگر چین بھی چھین لیتی ہے۔ جسم میں ظاہری وجہ ہوتی ہے اور نہ کوی  واضح انجام نظر آتا ہے۔ ا ا ایسا تجسس جو معنی کا طالب و  ہے مگر معنی دیتا نہیں۔ ا ا ایسی خلش جو 

 ۔ ہے جب انسان خود اپنے احساسات کو سمجھنے سے قاصر رہتا ہے۔  اس میں شعور، وجود اور احساس کی غیر واضح سرحدوں پر سوال اٹھاا  یا  ہےلپکتا ہوا شعلہ دراصل اسی اندرونی بے قراری کی علامت 

 ا ا بےمعنی تجسس ا ا  بےمعنی خلش

 (۲۶)  لگے  اکثر     میں  جسم    لپکتا    سا    شعلہ ا ا                  

 

 پہچانے جاتے ہیں۔ ان کی ضلع امروہہ )ں ۔پی(  میں پیدا ہوئے۔ ان کا اصل نام چودھری وجیہ الدین ہے۔ وہ اردو ادب میں امعر، محقق، نقاد اور مضمون نگار کی حیثیتء( ۱۹۵۶)ہپر ؔ رسول 

کی امعری میں کریی اور موضوعاتی تنوع پاا  جاتا ہے۔  ہپر  رسول کر ہیں۔تصانیف میں مچشمِ دروںم، مسخن سرابم، اردو غزل میں پیکر تراشی )آزادی کے بعد(م اور منقش و رنگم وغیرہ قابلِ ذ

 دیگر عناصر کے علاوہ شک، سوال اور تجسس بھی نماا ں ہیں۔

کرتے ہوئے اس جگہ کی تصویر کشی کر رہا ہے جہاں نہ  ب کو پیشروزگار کے سلسلے میں انسان کو بعض اوقات اپنے قریبی لوگوں کو چھوڑ کر تنہای  کا سامنا کرنا پڑتا ہے۔ امعر تنہای  اور بے کسی کے کر 

ہدِ  امہ جہاں کے ممتاز امعر چندر بھان برہمن نے بھی اسی نوعیت کا ا ا شعر کہا ہے۔ دونوں اشعار کے احبین معنوی کوی  سایہ ہے، نہ کوی  سہارا، نہ کوی  ہمسایہ، یعنی کوی  ساتھ دینے والا نہیں۔ 

 ۔مثال  ہے کیم اشتراک اور مماثلت مو ارد

 ہے ڈالا  لائے     نے  کس  شہر اندر ہمن  کو خدا  
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 (۲۷)   نہ دلبر ہے نہ ساقی ہے نہ شیشہ ہے نہ پیالہ ہے                  

پہنچ گئے ہیں جہاں تنہای  اور ویرانی چھای  ہوی  ہے۔ اس میں زندگی کے وسائل کی خاطر ایسے گوشے میں  ۔یعنی زندگی کی بنیادی ضرورا ت ہے شعر میں مآب و دانہم سے مراد پانی اور خوراک پیش نظر

 ا ا طرح کی سماجی تشکیک جھلکتی ہے۔

 کوی  سایہ نہ کوی  ہمسایہ ہے

 (۲۸) لاا    دانہ  یہ   کس   جگہ   آب و                 

۔  ہپر ؔ رسول نے یہاں ایسے ہی اندرونی خوف اور بےچینی کی عکاسی کرتے ہیں۔ وہ اپنی ہی خلوت سے خوف آدمی کے پیدائشی جذبات میں سے ہے، بسا اوقات و  وہ اپنی سے آہٹوں سے ڈر جاتا ہے

ہے جب کہ ہے کہ ہر نئے احولل میں اضطراب پاا  جاتا خوفزدہ ہونے اور اپنے ہی قدموں کی آوازوں سے وحشت محسوس کرنے یعنی وہ خود اپنے ہی جذبات اور خیالات سے بے قرار ہے۔ دوسرا پہلو یہ 

سوالات میں نفسیاتی تشکیک پای  جاتی ہے جو خود شناسی اور  آبای  ولیلیاں چاہے ٹوٹی ہوی ، خستہ حالت میں کیوں نہ ہوں ان میں کچھ سکون سا محسوس ہوتا ہے جن سے احضی کی ا دیں جڑی ہوتی ہیں۔ ان

 جذباتی کشمکش کو بیان یا  ہے۔ داخلی الجھنوں کی عکاس ہے جس کے ذریعے امعر نے اپنی روحانی کیفیت اور

 خائف ہےمجھ سےمیری ہی خلوت، مگریہ کیوں

 مگر یہ کیوں    وحشت ہے    سے    آہٹوں    ہی    اپنی   

 ہے  اضطراب   میں فضا     مکاں   کی    نئے  اک    ہر

 (۲۹) کیوں     یہ مگر   راحت،     ہے    میں    ولیلیوں   ٹوٹی                   

زندگی کی متضاد حقیقتوں کی عکاسی کی گئی ہے کہ دوشِ باد یعنی ہوا کی گرد میں ا ا عجیب غبار آا  ہے۔ امعر نے رحمت اور مقطع میں شدید حبس کے موسم میں ہوا کا چلنا کسی نعمت سے کم نہیں۔ درج ذیل   

ہیں۔ امعر حیران ہو کر سوال کرتا ہے کہ رحمت کے ہاتھوں میں زحمت کا تحفہ کیوں ہوتا ہے؟ کیوں خوشیوں کے  زحمت کو ا ا ساتھ جوڑا ہے جیسے زندگی میں آسانیوں کے ساتھ مشکلات بھی آتی

 اٹھاتی ہے۔ جلے احساسات اور تضادات پر سوال ساتھ دکھ بھی وابستہ ہوتے ہیں؟ یہ کری انسانی وجود کی پیچیدگی اور کائناتی فلسفے کی ا ا گہری تشکیک ہے جو زندگی کے تجربات میں ملے

 غبار      عجب    ہپر  پہ   دوشِ   باد    ہے    آا     

 (۳۰)  رحمت کے ہاتھ تحفۂ زحمت مگر یہ کیوں                    

اور اپنی ذات کی پہچان سے متعلق سوال اٹھاتا ہے۔ جب سی انسان دوسروں کے چہرے دیکھ سکتا ہے مگر اپنا چہرہ دیکھنے کے لیے آئینے کا محتاج ہے۔ زیر نظر شعر انسان کی اسی حاجت کے تحت خود شنا

؟ یعنی ظاہری ارترت کے باوجود اندرونی بصیرت کا فقدان کوی  شخص اپنے اندر کے حقیقت کو سمجھنے ا  اپنے وجود کا صحیح ادراک کرنے سے قاصر ہو و  ایسے میں اس کے پاس نگاہ اور آنکھیں کیوں ہیں

 حدود پر روشنی ڈالتا ہے۔ ندرونی الجھن اور خود فہمی کے بحران کو اجاگر یا  ہے جو کہ فلسفیانہ تشکیک کی بہترین مثال ہے۔ یہ سوال انسان کی شناخت اور شعور کیکیوں ہے؟ امعر نے انسان کی ا

 پائے       دیکھ       نہ        چہرہ       اپنا       ہی       خود      آدمی        جب

 (۳۱و  اس کے حصے میں آنکھیں کیوں ہیں نگاہ کیوں ہے؟ )                

اپنی نگاہوں اور ذہن کے حالات پر سوال اٹھاتا ہے وہ ہر دو  تشکیک کی صورت میں اشیا واضح طور پر دکھای  نہیں دیتیں۔ پیش نظر بیت میں ا ا نفسیاتی اور فلسفیانہ تشکیک کی جھلک  نماا ں ہے۔ امعر

 ہے ا  یہ کہ اصل دنیا ہی دھندلا اور مبہم ہے؟ ہے کہ یہ آنکھوں کی خطا ہے ا  سارا منظر ہی دھندلاہٹ کا شکار ہے؟ مطلب یہ کہ یا  جو میں دیکھ رہا ہوں وہ میری آنکھوں کی کمی ا  غلطیجہات کو بیان کرتا 

 تشکیک کا یہ فلسفیانہ پہلو حقیقت اور ادراک کے درمیان فرق پر غور کرنے کی دعوت ہے۔

 سارے منظر دھند ہیں    آنکھوں کی ہے ا یہ خطا

 (۳۲اک اندھیرا سامنے ہے جب جہاں دیکھوں تجھے )                 

 

 میں تصانیف یشعر کی ان۔ رہے وابستہ بھی سے( نیژو ٹیلیدور درشن ) اور ں یڈر ا اڈ  آل وہ۔ ہیں امعر گو نظم اور گو غزل گو، نعتمعروف  کے بھارتء( ۱۹۶۴)دں بندی  احد ؔ ڈاکٹر  

 یامعر اردو ارڈ،ں ا یہجمہور  ہوئے سراہتے کو خداحت ادبی و علمی کی ان۔ ہیں امل  ہوغیر ‘‘ہے بولتا جگنو’’ اورم ہے نبی امیر وہم ،‘‘رسول ذکرِ’’ ،‘‘دل امخِ ’’  ،‘‘ آنکھیں لہو لہو’’

 سے اعزازات ںبیسیو علاوہ کے ارڈں ا غزل آبروئے اور ارڈں ا یامعر اردو ابال علامہ ارڈ،ں ا یامعر سبھا اردو ارڈ،ں ا میاکیڈ اردو۔ پی۔ ں  ارڈ،ں ا غالب ارڈ،ں ا اردو فروغ ارڈ،ں ا

  کرنے لگتے ہیں۔ اپنی ہی معنویت پر شبہروایتی غزل جہاں عشق و جمال کو یقینی اور احنوس سچائیوں کے طور پر پیش کرتی ہے وہیں احد   کے ہاں یہ مضامین  سوالیہ فضا میں ڈھل کر ۔یا  نوازا

ور باطن کے سکون پر سوال اٹھاتا ہے۔ اس کے سینے میں سدا ا ا سی کیفیت نہیں رہتی لکہ  مزاج میں تلون اس کا خاصہ ہے۔ امعر ا ا ایسے داخلی اضطراب کا اظہار کر رہا ہے جو انسان کے وجود ا     

  
ج

 

ت

ا  رہتا ہے۔ سینے کو قیدخانے اور دل کو قیدی سے تشبیہ دے کر وہ اپنے گمان کا اظہار کر رہا ہے کہ ہر وقت کے نالہ و شیون سے و  لگتادل ا ا قیدی کی احنند تڑپتا ہے اور اس تڑپ کا شور ہر وقت گو

 

ہے  ی

ر کو سامنے لاتا ہے۔ اس احساسِ قید اور بے اطمینانی کے اس کیفیت میں زندگی کے ظاہری سکون کو چیلنج کرتا ہے اور وجود کے اندرونی انتشا وہکہ میرے سینے میں دل نہیں لکہ  کوی  قیدی رہتا ہے۔ 

 آزادی اور داخلی سکون پر شکوک کا اظہار کرتا ہے۔ وہذریعے 
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 شور ہمیشہ رہتا ہے اس کوچے  میں

 (۳۴دل ہے ا  سینے میں اک زندانی ہے )              

احسن تصور یا  جاتا ہے۔ دین اسلام میں نیکی اور تقویٰ کے کاموں میں ا ا دوسرے سے تعاون کرنے کا حکم دا  یا  حق و باطل اردو امعری کے ا ز موضوعات میں سے ا ا ہے۔ حق کی حمایت کو 

 کرتا ہے۔ یہ درست ہے کہ ظالم کا ی کو جرم تصور کرنا شک میں مبتلاہے۔ یہ و  سمجھ میں آتا ہے کہ ظلم کی حمایت کرنا و  ظلم ہے، گناہ میں مدد دینا جرم ہے،  تا ز حق بات کی تائید و و ثیق اور طرف دار

اور شرافت کو کمزوری قرار دینا معاشرتی اور اخلاقی روں ں پر سوالیہ  حامی ظالم ہے مگر حق سچ کا حامی بھی مجرم قرار پائے؟ یہ تضاد تشکک پرور ہے۔ حق پر باطل کا غلبہ ہونا بعید از قیاس ہے۔ ظلم کو طاقت

 نماا ں ہے۔ نشان ہے۔  یہاں مذہبی  پہلو بھی

 لیے   کس     یہ   آخر    ہے      جرم      بھی    حق      تائیدِ

 (۳۵کیوں روشنی کے رخ پہ اندھیرے سے چھا گئے )              

خصوصاً ناپسندیدہ افعال ممنوع ہیں۔ امعر نے مسجد ایسے مقدس مقام پر مسجد اللہ کا گھر ہے اس میں اللہ کی عبادت کی جاتی ہے۔ مساد  خالصتاً اللہ کی عبادت کے لیے مخصوص ہیں، جہاں دنیاوی معاملات 

چغلی کو ممرے ہوئے بھای  کا گوت کھانےم کے مترداف غیبت جیسی  معاشرتی برای  اور گناہ پر سوال اٹھاا  ہے۔ وہ حیران ہے کہ لوگ اس جگہ بھی چغلی چکاری سے باز کیوں نہیں آتے؟ حالاں کہ 

 مسجد و  درکنار  کسی جگہ بھی اس کی اجازت نہیں۔تصور یا  یا  ہے۔ 

 احد     ہے     گھر     کا   خدا     و  مسجد      یہ

 (۳۶)   یہاں کیوں لوگ غیبت کر رہے ہیں                  

سچای  کا چہرہ بھی اجنبی ہو جاتا ہے۔ پہچان کی  بنیاد ڈگمگانے لگتی ہے اور انسان یہ طے  الفاظ کی معنوی تحریف بھی شکوک و شبہات کو جنم دینے کا سبب بنتی ہے کیوں کہ جب لفظ اپنے معنی کھونے لگیں و 

دے کر پیش  کیفیت ابھرتی ہے کہ پیار کے نام پر نفرت کے دیے جلائے جا رہے ہیں اور نفرت کو محبت کا عنوان ایسی ہیبھی یہاں نہیں کر پاتا کہ جو کچھ دکھای  دے رہا ہے وہ حقیقت ہے ا  اس کا الٹ؟ 

ی کیفیت کے ذریعے تشکیک پیدا کی گئی یا  جا رہا ہے۔ گوا  جذبات کی اصل پہچان مسخ ہو چکی ہے اور الفاظ اپنے یقی ا مفہوم سے ہٹ کر ا ا فریب کا روپ دھار چکے ہیں۔ درحقیقت

 

ضی

 اس شعر میں تنا

 اس طرح 
 

 

با ز دللتا ہے کہ دونوں کی حدیں دھندلا جاتی ہیں۔ امعر اس الٹی ہوی  دنیا پر سوال اٹھاتا ہے کہ آخر سچ یا  ہے اور جھوٹ ہے۔ پیار اور نفرت دو متضاد جذبات کے حال  ہیں مگر امعر انه

 کرتا ہے اور اسے سوپر  پر ر کرر کرتا قاری کو شک میں مبتلایا ، محبت کہاں ہے اور نفرت کہاں چھپی ہے؟ اس میں امعر صرف معنی نہیں الٹ رہا لکہ  ا ا بڑی معنوی کشمکش پیدا کر رہا ہے۔ یہ تناقض 

 ار کی صداقت کو مشکوک بنا دیتا ہے۔ہے کہ اصل حقیقت یا  ہے؟ یہاں پیدا ہونے والی کیفیت میں شک کسی ا ا فرد کے باطن ک  دودود نہیں رہتا لکہ  پورے معاشرتی رویے اور اقد

 پیار کے نام سے نفرت کے دیے جلتے ہیں

 (۳۷)   ہے     جاتا    کہا    پیار      یہاں       کو    نفرت     ورا                  

م منظر جب کہ  دوسری طرف محبت کا دردناک ذومعنویت اور ابہام بھی شک کے پیداکار ہیں۔ زیرِ مطالعہ اشعار کی اصل قوت اسی ابہام، ذومعنویت اور سوال میں ہے ا ا طرف فطرت کا معصو

الذکر شعر داخلیت کا نمائندہ  نوں صورو ں میں اشک باری کی نسبت ا ا سوالیہ انداز میں قائم رہتی ہے جو تشکیک کو گہرای  دیتی ہے۔ اول الذکر شعر خارجیت جب کہ مؤخرتجربہ سامنے آتا ہے۔ دو

ی  بنم  کے طرےے مویوںں کی صورت دکھای  دیتے ہیں۔ سدا اشک بار رنے  کے ہے۔ پہلا زاویہ فطری اور تصویری ہے۔ عارضِ گل سے مراد پھول خصوصاً گلاب کا چہرہ لیا جائے و  اس پر چمکتی ہو

 پھول کے رار ر پر آو ب ھیر د دیتا ہے؟ اس سطح پر شعر ا ا متعلق سوال دراصل ا ا لطیف استعاراتی سوال ہے۔ گوا  کوی  انجانی قوت  یعنی قدرت، صبح کی ہوا ا  کائناتی نظام وغیرہ یا  ہے جو ہر صبح

تے ہیں جو ہے۔ اس کا دوسرا پہلو عشقیہ اور انسانی ہے۔ اسی عارضِ گل کو اگر محبوب کے رار ر پر محمول یا  جائے و  موتی آو بؤں کا استعارہ بن جا بیان یا یا  منظر کو حیرت اور تجسس کے ساتھ  فطری

گہرا ہو جاتا ہے یا  محبوب خود کسی غم میں مبتلا ہے؟ ا  عاشق کی وجہ سے اس کے چہرے پر یہ آو ب ہیں؟ یہاں حسن کے ساتھ جڑے ہوئے دکھ اور رنج کی علامت ہیں۔ اب میہ کون ہے؟م کا سوال مزید 

ی کہ خود اپنی شدّتِ غم بھی یقین کو کمزور کر دیتی ہے پھر ہر شے مشکوک محسوس ہونے لگتی ہے محبت بھی، ا دیں  کیفیت خارجی منظر سے ہٹ کر ا ا داخلی کرب کی طرف منتقل ہو جاتی ہے۔
ٰ

 

حت

بھی 

 رکھتا ہے۔ اس صورت حال میں اسے سمجھ نہیں آتی کہ ذات بھی۔ اس کیفیت میں تشکیک دراصل ذہنی انتشار اور جذباتی دباؤ کا نتیجہ ہوتی ہے۔ محبوب سے د ای  کا دکھ عاشق کو ہمہ وقت بےچین کیے

 وہ یا  کرے جس سے قرار خاطر حاصل ہو۔

 پر    عارضِ  گل    ہیں      مچلتے       موتی   کیسے یہ    

 ہے  رہتا    اشک    بار     سدا  جو       ہے یہ   کون   

 میں یا کروں کسی پہلو بھی دل کو چین نہیں

 (۳۸)   رہتا ہے  بہت بے قرار کے   تجھ  سے     چھڑن                
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۔ نفردد اندازِ بیان کے با ب ابال اشہر مختلف مماک  کے عامی  مشاعروں میں شر ا ہوئے۔ ان کی تصانیف میں مدنک  ترے ء( بھارتی دارالحکومت دلی، سے تعلق رکھتے ہیں۱۹۶۵) ابال اشہر

سوال، تذبذب اور کریی جستجو  ۔ وہ ابال اشہر کی غزل میں تشکیک کا عنصر مختلف صورو ں میں نماا ں ہوتا ہے خیال کیم، مرتجگےم، ماردو ہے مرا نامم اور مامعروں کے قصےم وغیرہ قابلِ ذکر ہیں۔

 ۔ہیںکے ذریعے رائج تصورات کو نئے زاویۂ نظر سے دیکھنے کی دعوت دیتے

ہے جب امعر سامنے والے کی  مشکوک ٹھہرتا ہے۔  درج ذیل شعر اسی طرح کی ا ا لمحاتی الجھن اور اندرونی سوال کی صورت سامنے آتابھی  کسی کا ٹکٹکی باندھ کر دیکھنا، گھورنا ا  عقیدت سے دیکھنا      

ھک کر رہ جاتا ہے۔ اتنی عقیدت، اتنی و جہ؟ یا  یہ احترام ہے ا  اس کے پیچھے کوی  و قع، کوی  پیش گوی ، 

 

ھت

 

ت

کوی  معنی پوشیدہ ہے؟ یہاں امعر اپنے وجود کو کسی علامت ا  نشان نگاہوں میں چھپی نیت پر 

 پر ۔ ایسی تشکیک سماجی تشکیک کے زمرے میں آتی ہے کہ سوال فرد کے ذاتی احساس سے نکل کر معاشرتی روی ّ ں، لوگوں کی نظروں اور بے جا تقدیسمیں دللے جانے پر حیران بھی ہے اور محتاط بھی

 اٹھتا ہے۔ انسان خود سے پوچھنے لگتا ہے کہ لوگ مجھے ایسے کیوں دیکھ رہے ہیں؟

 کیوں اتنی عقیدت سے مجھے دیکھ رہے ہو

 (۳۹)  مرے احتھے پہ لکھی ہے   کوی   بشارت   یا              

دونوں حضرات بوجوہ زمین پر تشریف لائے۔ امعر نے انسان کے جنت سے زمین پر نزول کو موضوعِ سخن بناا   پھرالسلام کی تخلیق کے بعد انھیں جنت میں رکھا۔  علیہم وولااللہ تعالیٰ نے حضرت آدم  

لین نزول کا سوال چھپا ہوا ہے۔ امعر 
ّ
ئش ا  کون سی غزشش حیرت میں ہے کہ وہ کون سا حکم، کون سی آزاحعالم ہے۔ وہ بظاہر کشش، روشنی اور دلکشی کی بات کرتا ہے مگر اس کے باطن میں انسان کے او

کے بجائے ا ا ہلکا سا و قف، ا ا کریی لرزش موجود ی ب جس نے نورانی پرواز کو زمین کی خاک سے جوڑ دا ؟ یہ سوال دراصل نزولِ آدمؑ کے واقعے کے گرد گھومتا ہے مگر اس میں یقین کے دعوے 

اور خدای  فیصلے کی حکمت پر خاموش سوال ہے۔ امعر یقین رکھتا ہے، احنتا بھی ہے، سوچتا بھی ہے اور اسی سوچ کے تحت یہ  ہے۔ یہی لرزش مذہبی  تشکیک ہے۔ اس میں اکارر نہیں لکہ  تقدیر، آزاحئش

 ؟  نے کا سبب بنیانسان کو آسمان سے زمین ک  لا پوچھتا ہے کہ آخر وہ کشش یا  ی ب جو

 وہ یا  کشش ی ب جس نے پرواز کو روشنی دی

 (۴۰)    دلکشی ی ب جس نے  زمین پر اتاراوہ کون سی                 

سیدھا سا مشورہ معلوم ہوتا ہے مگر اندر سے ا ا سوالیہ الجھن کو جنم دیتا ہے۔ آسان راستہ ڈھوڈ نے کی تلقین کے ساتھ ہی دشوار کام  مزین یہ شعرسہل ممتنع کے انداز میں چھوٹی بحر کے اعمال ل سے  

بعض اوقات جو  ۔ ہوتا باتیں ا ا دوسرے کی ضد بن کر کھڑی ہو جاتی ہیں۔اسی تضاد ا  پیراڈوکس کے ذریعے وہ باور کراتا ہے کہ زندگی میں کوی  فیصلہ حتمی نہیںکر جانے کی بات کرتا ہے۔ یہ دونوں 

 بی پر شک پیدا کرتی ہوی  یہ کیفیت فلسفیانہ تشکیک کی ہے۔ آسان نظر آتا ہے وہی مشکل نکل سکتا ہے اور جو دشوار لگے وہی اصل راستہ بن جاتا ہے۔ انسانی انتخاب، ارادے اور کامیا

 کوی  آسان راستہ ڈھوڈ و

 (۴۱)   جاؤ   کر کام      دشوار  کوی                        

لیکن جب امعر اسے سزا قرار دیتا  اور وابستگی کی علامت سمجھا جاتا ہےسے تشبیہ دینا دراصل محبت اور رشتے کی مروجہ تقدیس پر سوال اٹھانا ہے۔ عام طور پر تعلق کو راحت، سکون  سزاہمی تعلق کو با

مسرّت ہوتا ہے ا  بعض رشتے انسان کی آزادی، خودی اور  ہے و  وہ اس کے باطن میں پوشیدہ جبر، گھٹن ا  بے بسی کو نماا ں کرتا ہے۔ اس اسلوب میں شک اس بات پر ہے کہ یا  ہر تعلق واقعی با بِ

واقعی تعلق ہے ا  حض  ا ا ایسی سزا جس سے  خانہ بن جاتے ہیں۔ زیر مشاد ہ شعر ا ا ایسی الجھن کو چھوتا ہے جہاں قربت بھی قید نے ل لگتی ہے۔ امعر حیران ہے کہ یہ ساتھ چلنا سکون کے لیے قید

نہ احنے۔ اسی کشمکش میں یہ سوال جنم لیتا ہے کہ اتیارر کہاں ختم ہوا اور ر کرری کہاں سے شروع ہو گئی؟ یہ بچنے کی کوی  راہ نہیں۔ د ھر محبوب جاتا ہے خود بھی وہیں کھنچتا چلا جاتا ہے، چاہے دل احنے ا  

  بھی بن جاتی ہے۔پوری کیفیت غزل کے روایتی مضمون عشق و عاشقی کے دائرے میں آتی ہے جس کے ذیل میں محبت اپنی مٹھاس کے ساتھ ساتھ سوال، بوجھ اور بے بسی

 ہے کوی   سزا   ا    ہے   یہ  تعلق

 وہاں جاؤں تم د ھر جاؤ                       
ی 
 (۴۲(   مَ

دکھ درد بانٹتے تھے اب کہاں گم ہو   ا دوسرے کےمعاصر حالات سے احضی کا موازنہ کرتے ہوئے امعر احضی کے گہرے انسانی تعلقات اور احساسات کی کمی پر افسوس کرتا ہے۔ وہ دور جب لوگ ا

 شرتی تنہای  پر غور کرتی ہے۔عر نے معاشرتی روں ں اور انسانی تعلقات کی تبدیلی پر سوال اٹھاا  ہے۔ یہ تشکیک سماجی نوعیت کی ہے جو انسانی تعلقات کے زوال اور معایا ؟ ام

 اک دوسرے کا درد جہاں بانٹتے تھے لوگ

    اکثر                  
ی 
 (۴۳)  گئی      کدھر   دنیا     وہ   ہوں     سوچتا    مَ

      

ف توججہ ا ا ہمہ جہت رجحان ہے جو مختلف خطوں میں مختلف انداز سے ظاہر ہوتا ہے اور قاری کو یقین اور سوال کے درمیان ا ا بامعنی مکالمے کی طرپسندی  اردو غزل میں تشکیک 

علاوہ ازیں فلسفیانہ، سائنسی اور غزل کے روایتی موضوعات میں  ان کی تفہیم، تاویل اور جواز پر سوال قائم کرتا ہے۔ کا ا ا پہلو مذہبی  تشکیک ہے، یہ رویہ عقائد کو رد کرنے کے بجائے کرتا ہے۔ اس

 یقین کی یفیات مختلف جغرافیوں میں بسنے والے شعرا
ِ
 نتیجہ یہ سے مطالعےاس  ۔کے ہاں بھی در آتی ہیں تشکیک کے اامرے ملتے ہیں۔ معاصر عہد کی کریی فضا میں شک، سوال، اضطراب اور عدم

 انسانی اقدار، سماجی شناخت، ،حقیقت میں یامعر اپنی نے شعرا گو غزل۔ ہے موجود پر طور کے رجحان یکری ںا نما  اا یپسند تشکیک میں غزل ہندوستانی معاصر کہ ہے ہوتا اخذ
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 یعہذر کا تلاش کی امکانات نئے اور جستجو یمعنو کری، و غور لکہ  نہیں نام کا فی  ا  اکارر حض  تشکیک ہاں کے ان۔ ہے یکھاد سے نظر یۂزاو سوالیہ کو تصورات مسلمہ اور تعلقات

 ثانی نظرِ پر تصورات یتیروا کو یقار یعےذر کے تشکیک اور ہے رکھتی ربط گہرا سے مسائل یبیتہذ اور سماجی ،یکری کے عہد اپنے غزل معاصر کہ ہے تاواضح ہویہ بھی  اس سے  ۔ہے

 ۔ہے کرتی ادا کردار ا ز میں سمجھنے کو شعور یعصر اور وسعت یمعنو تنوع، یکری کے غزل معاصر یپسند تشکیک طرح اس۔ ہے یتید دعوت کی
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